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Notas sobre poesia argentina de vanguardia

por Santiago Sylvester

Tal vez sea mas preciso hablar de vanguardiaslueal,pya que hubo varias, pero en
estas notas no se hara distinciones internas dahtemto, sino que lo consideraré en bloque,
por lo que en adelante sélo hablaré de ellas guilsin

En nuestro pais, la vanguardia sirve como frortkena para marcar el momento en que
irrumpié (el verbo es exacto) una nueva sensildlidé|a belleza convulsa”, en palabras de
André Breton; y esa sensibilidad impregné la ciaditeraria de todo el siglo XX, aun la de
aquella que desdefid sus aportes rupturistas. Lguaedia, y sobre todo su mas visible
consecuencia entre nosotros, el verso libre, sicadmo teldon de fondo de la modernidad
poética, a punto tal de que toda la poesia posteain la mas clasica, fue leida en ese
escenario. Por eso el verso libre resulta ser dlena de esa modernidad aportada por la
vanguardia en Argentina.

Siempre se ha dicho, o mas bien conjeturado, lqoiéneer libro escrito en verso libre,
publicado en castellano, &sdan de Vicente Huidobro; incluso él mismo lo dijo, cen
modestia incorregible, en el prologo a su librm &nbargo, me permito recordar qu@anes
de 1916, mientras que cencerro de cristalde Ricardo Guiraldes, es de 1915. Es cierto bue e
libro de Guiraldes tiene algo miscelaneo, y quéodo en él es poesia, ademas de que el propio
Guiraldes no fue considerado poeta sino novelps) en todo caso me animo a postular (y se
admite pruebas en contrario) que su libro es ehgmo en castellano que contiene poemas en
verso libre. Por otra parte, y esto es incuestienaon él se abrid la puerta para que, muy poco
después, comenzara a llegar el aluvion daslo®s De modo que, sin insistir en la mania de
averiguar quién llegdé primero, el libro de Glirademarca, en nuestro pais, un momento
fundamental porque anticipa la llegada de una gei®r que sera la iniciadora de la poesia del
siglo XX, y esta poesia nacera bajo el sigho deteyuardia.

Esa generacién, o grupo, fue llamada de muchasemmnaunque termind
predominando la denominacion “martinfierrista”, peorevista que dirigié Evar Méndez; estuvo
formada por una impresionante cantidad de buenemp@lo que impresiona l6gicamente es el
adjetivo) que, cada uno a su modo, influyé deciamate en la poesia argentina a lo largo de
todo el siglo: Oliverio Girondo, Jorge Luis Borgdsopoldo Marechal, Ricardo Molinari,
Carlos Mastronardi, Raul Gonzéalez Tufidn, Luis Foadfonsina Storni, y la lista sigue. La
Storni no pertenecié, como se sabe, a la reWdain Fierro (al revés, cada vez que la
nombraron fue para tomarle el pelo), pero me pgteste incluirla en ese grupo porque, pasado
el tiempo, pertenece a él por derecho propio.

Esa generacién quedd disefiada, aunque con ausemndtables, en la antologia que
publicaron César Tiempo y Pedro Juan Vignale en7:18Xposicion de la actual poesia
argenting que es una antologia aunque sus autores decjaeeimo lleva caracter antolégico
alguno”. La calificacién de “actual” incluida entéllo, quiere decir en este caso joven, ya que
el poeta mayor tenia treinta y siete afos; y eiblgida intencién de recoger la estética
dominante y, a la vez, de marcar los limites, srenppovisorios, de la época. Lo que predomina
en ella tiene que ver, inevitablemente, con la uvargja, aunque para entonces ya algunos de
sus miembros estaban haciendo esfuerzos por slaperaal menos desmarcarse. Borges, por
ejemplo, da a conocer en esa antologia la versidgmgenia de su fundacion de Buenos Aires,
gue luego corregiria bastante, y lo hace proclamasul criollismo (“quise ser argentino,
olvidando que ya lo era”, diria después) con vetsoso el que iniciaba ese poema: “¢Y fue por
este rio con traza de quillango...?”. Es decimpi® prematuro, ya habia abandonado su veta
vanguardista cuando aquel movimiento recién estagiando.

Sin embargo, dejando de lado los propositos dgddode alejarse (incluso fastidiado)
de la vanguardia, y puesto que no era el Uniccaparetaquella antologia, se advierte en ella el
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tono comun de ruptura, y se lo puede rastrearlardgm de todo el libro. Un ejemplo que vale
como prueba bastante convincente es que la Uniger imeluida en la seleccién es Norah
Lange, que estaba proclamada algo asi como la dwida vanguardia argentina; y que en
cambio no figure Alfonsina Storni. Esta omision awr un analisis porque, aunque su presencia
no fue detectada por la vanguardia, se puede alabmrones como para mencionarla con las
caracteristicas de un “caso”: tuvo la virtud ingeeme llegar con atraso, lo que podria
considerarse uneontradictio in terminispero su inevitabilidad en la poesia argentinggatz
reflexionar sobre su llegada tardia a este movitbien

Para la época de aquelixposicidn...(1927) Alfonsina Storni habia publicado seis
libros de poesia que le habian dado un prestigiodable, ademas de los premios nacional y
municipal; era una presencia obligatoria en todasahtologias poéticas, que abundaban. De
pronto, inesperadamente, una antologia que defmeropdsitos estéticos de la juventud, a la
que pertenece, le hace saber que ella no estadeosd como parte del grupo. Por edad,
tendria que haber figurado, pero la estética sentiahy el verso formalista que hasta entonces
habia usado no encajaban en el aire del momenexcusion fue, estrictamente, una opinion
estética; y aunque su prestigio tendria que habefendido de cualquier choque emocional, mi
sospecha es que la sacudi6 comprobar que, pargpases, ella pertenecia a “periodos
precedentes” (asi los definian): esto la obligéfeexionar sobre su trabajo y, posiblemente, a
considerar modificaciones en su propia poksEs decir, sinti6 el cimbronazo de verse
expulsada de su generacion y remitida al pasad@obaecuencia fue que, si hasta entonces
habia venido publicando metddicamente (en 19163,18919, 1920, 1925 y 1926), a partir de
la antologia que tomo como referencia, de 1924 dejpublicar por ocho afios, y recién en
enero de 1935 publiddundo de siete pozpsn libro con el que se suma a la estética rugteuri
de su generacion, como si les diera la razoén aataélogos; y luego, en 1938, aparece
postumamentéviascarilla y trébolen el que sigue soplando el aire innovador. Esblegps
entonces, que, como pasa tantas veces, la opij@da mfluyera sobre el trabajo propio; y le
sirvio para actualizar sus herramientas y alcanaarivel que, en mi opinién, no habia logrado
en sus libros anteriores.

La evolucién de Alfonsina Storni es de signo opuestia de otros integrantes de su
generacion. Ella comenz6 como poeta emotiva, ataldaforma clasica, y concluyd en una
direccion innovadora, mientras que por ejemplogdngs Borges, Eduardo Gonzalez Lanuza o
Raul Gonzalez Tufibn comenzaron como poetas de setigy 0 muy atentos a esas
influencias, y luego derivaron hacia rumbos merissriintes e incluso (famosamente, Borges)
trataron de borrar sus huellas de origen.

Otros poetas de la época, como Oliverio Girondanaatuvieron fieles a su impulso
juvenil: precisamente Girondo llega a la maximatutg en nuestro pais c&m la masmédula
de 1956, libro ya de madurez, que sigue sienda et un emblema de desarreglo linguistico.
Girondo hizo de su vida y de su obra una especjaadancia de ese desarreglo, e intenté ser
enrostrador a toda costa: cuenta Enrique Molinaequena obra de teatro que Girondo escribio
en colaboracién con René Zapata Quesada, titlladaomedia de todos los djate 1915, se
dirigia al publico con estas palabras: “estupidm@dodos ustedes”; por las razones que fuera
(y en estos dias ya suena a inocencia), el acteada Rosich se neg6 a decirlas. Desde su
primer libro, Veinte poemas para ser leidos en el tranyablicado en 1922, expresa sus
intenciones y las cumple a lo largo de la vidalaeoarta-prélogo que incluye en este libro ya
predica que “lo cotidiano no es sino una maniféStaadmirable y modesta de lo absurdo”, y
también deja sentado el beneficio de la mezcla wstro continente mestizo: “en nuestra
calidad de latinoamericanos, poseemos el mejomegtd del mundo, un estémago ecléctico,
libérrimo, capaz de digerir, y de digerir bien,ttaonos arenques septentrionales @auscous
oriental, como una becasina cocinada en la llamacde esos chorizos épicos de Castilla”.
Este desenfado con algo de eterno buceador, sbst@nstinadamente a través de tiempo, tenia
gue molestar inevitablemente a Borges, quien Imgreon uno de sus comentarios acidos que,

! Lo expongo con mayor amplitud en “Un afio en lade Alfonsina Storni” (Sylvester 2003).
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de paso, sirve para mostrar una bifurcacion emdgig@ generacion: lo llamo “el Peter Pan de la
poesia argenting’ opinién que no se queda sélo en Girondo sino tpaeca a la vanguardia
entera.

La vanguardia, como ya dije, no fue una sino pJyselo el ala predominante en esa
pluralidad fue el surrealismo: es el que mas segegdencontrd, no sélo en nuestro pais. Aqui
es inevitable mencionar a Aldo Pellegrini: El fymsiblemente, el mas claro ejemplo de
escritura automatica, ya que muchas veces lo qypeesenté como tal funciond, en realidad,
casi como lo opuesto: imaginacion poderosa, degmienetaforico, audacia buscada. Es el
caso, por ejemplo, de Enriqgue Molina (1952) quiestplé el “automatismo”, cuando, en mi
opinién, no lo usoé: potencia imaginativa es lo quaviliza su poesia. Pellegrini, por su parte,
fue un militante de la vanguardia; su tarea de gpa@stuvo bien acompafiada por la de
movilizador cultural, siempre en los parametrodadeuptura, que, como Girondo, respeto toda
su vida. En 1928 fundo la revisfaué de corta vida (dos numeros: el segundo, de 1930)a
resonancia, pero insoslayable para la evolucitla g@esia argentina. Esta fue la Unica revista
que tuvo el surrealismo argentino en el momentoiguey simultaneo de la vanguardia europea,
ya que las otrasA( partir de Cerg por ejemplo, que el mismo Pellegrini publicé ddalina)
son muy posteriores. Por otra parte, realizé uremttundamental como director de la coleccion
de poesia de Fabril Editora, donde publicé en 18&lantologia de la poesia surrealista escrita
en francés, traducida al castellano, que fue ceresith por Breton como la mejor antologia de
poesia surrealista en cualquier idioma. Su poealgp olvidada y mal leida, fue
afortunadamente recogida en 2001 con el titulordede sus librod,a valija de fuegppor la
Editorial Argonauta: alli se ve el esfuerzo sostenpor mantener un punto de vista, la
coherencia del que asumié un compromiso con laig@dasurgente Rara contribuir a la
confusion generags el titulo de su libro de ensayos) y lo mantamlargo de la vida.

Y a la par de Pellegrini hay que nombrar a Fredyh@ann, autor de una obra
desconocida, y con estos poetas tal vez estemodrando a los dos mas genuinos
representantes del surrealismo en nuestro pais.

La figura de Guthmann, inexistente en nuestraadetrene elementos como para armar
una leyenda, que sin embargo hasta ahora no aeliigo en parte a su propia obsesién por
desaparecer. Esto obliga a dar algunos datos fimgganacio en San Isidro en 1910 (o 1911,
ambas posibilidades estan mencionadas en el lildagcoleccion Atuel/poesia publico con el
titulo La gran respiracién bailadan 1997) y murié en Mar del Plata en 1995. Entnbas
fechas extremas se dio tiempo para viajar por @&daoundo, ser amigo de André Breton, vivir
en la Polinesia, dirigir un partido de futbol debml la insistencia de Alain Gerbault, escapar de
antropofagos en Melanesia, visitar con frecuendataud y Cioran, tratar a Picasso, trabar una
buena amistad con Cortazar y convertirse, alred@eld©50, a un misticismo oriental, sobre el
que el prélogo de aquel libro no da demasiadasigwees aunque afirma que en la India
encontro “la Gran Mafiana Definitiva que lo revelarai mismo”. En 1962 Cortazar le cuenta
en una carta que esta escribieR&yuelay le dice:

No es que seas un personaje de la obra, pero torhttmenorme sensibilidad
poética, y sobre todo tu sed metafisica, se refleja el personaje central.
Contrariamente a vos, el personaje no cree qugaaminos de Oriente se pueda
encontrar una salvacion personal. Cree mas biem @sto se parece a Rimbaud)
gueil faut changer la vigoero sin moverse de ésta.

La decisién de no publicar nada en vida resulttabges inesperada en este caso, porque
no so6lo estamos ante un poeta seguro, sino quéy poe se nos cuenta de él, estamos ante un
hombre que no rehuydé eso que se conoce como “uiglaria’; o al menos frecuentd a
demasiados popes de la literatura, y en generatat@cimiento, como para atribuirlo a la

2 Fue Borges, sin dudas, quien difundié esta irquda,lo que siempre le fue adjudicada; pero él mism
asegura que pertenece a Anderson Imbert. (Bioyr€a2806: 1239).
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casualidad. El prologuista Louis Soler afirma quathBann podria haberse jactado de
introducir el surrealismo en Argentina quince anteiafios antes que todos. Habria que cotejar
fechas para saber si esto es cierto, pero los poevagidos en aquel libro fueron escritos entre
1928 y 1948, lo que ubica a su autor entre lostigieron esa propuesta de renovacion a estas
tierras. Qué lo llevé a permanecer inédito, pegeeael mismo Breton le propuso sacar un libro,
es algo que pertenece a lo privado. Su poesiajcidad por Rafael Felipe Oterifio, ya que
escribio sus poemas en franceés, resulta fundameari@lir completando el mapa del méas puro y
bastante desconocido surrealismo local. Porqueidonggs ha circulado entre nosotros son los
aledafios de ese movimiento (Enrique Molina, Olg®z€p, Francisco Madariaga, etc.),
mientras que el surrealismo estricto, el de laitesarautomatica y la libre asociacion, ha tenido
pocos representantes entre Nosotros.

La poesia de vanguardia fue, en Argentina, unaesidor casi exclusiva del Rio de la
Plata. La atencion a las culturas extranjeras asconstante rioplatense, de ahi su vitalidad y
mutacion permanente; mientras que el interior ddb,prenuente a aceptar, al menos de
inmediato, las contribuciones de afuera, no sédsite esa gran convulsion llegada de Europa, 0
al menos no lo hizo en su momento. Sin embargouhayexcepcion que es necesario destacar
porque, siendo un ejemplo exacto de vanguardia, tzado sale de la sombra, en la que siempre
estuvo, y siempre vuelve a ella por fatalidad: miero aPenultimo poema del fathote
Bernardo Canal Feij6o, publicado en Santiago dedrBen 1924; un libro que versa sobre ese
deporte que, por entonces, no tenia ni remotameant®nvocatoria universal de hoy; fue
ilustrado por su autor y firmado s6lo como Bernardamo la atencion sobre la fecha de
aquella publicacion, porque resulta ser contemparé@e la vanguardia de cualquier pais, con la
curiosidad (lo fue en Argentina) de que apareciareanprovincia del Norte. Aquel libro cumple
todos los requisitos para ser tenido en cuentaadrmstoria de la vanguardia argentina, y el
hecho de que, por el contrario, no haya sido idol@n ninguna antologia especifica, demuestra
lo a trasmano que es (y sigue siendo) publicamsrptovincias. Por otra parte, me consta la
dificultad para encontrar un ejemplar ya que nufua reeditado, y alguna vez, en 2003,
necesité consultarlo para una antologia de la @akedi Noroesté.Es un libro que recoge la
exploracidén general de la época, con resonandiasdgreguerias de Ramén Gomez de la Serna
y la mirada deliberadamente insdlita que cara@giia todo el movimiento, y debiera ser de
mencion obligatoria cada vez que se hable de lguadia argentina.

Asi como no hay muchas dificultades para fijar atimiento de los movimientos de
vanguardia, si hay cierta complejidad para estabkae posible conclusion. Entre otras razones,
porque hay quienes opinan que la vanguardia es avimrmento abierto, de formulacion
continua, y en consecuencia estaria vigente: prdelgdio seria el programa casi explicito de la
poesia argentina de empezar de nuevo a cada @ks BNsta mi opinibn aunque reconozco sin
dificultad la apetencia de originalidad de nueptasia; pero creo también que esto se debe a
gue la busqueda permanente pertenece al arte emagey la renovacion a esta época en
particular (siglo XX y lo que va del XXI), y no aig la vanguardia tenga todavia abiertos sus
expedientes. Tampoco comparto esa nomenclaturaeatgifida vanguardia” que se usa para
englobar a algunos poetas que surgieron a partia diécada del 40: Enrique Molina, Olga
Orozco, Juan José Ceselli, Carlos Latorre, JuamrdmtVasco, Francisco Madariaga, entre
otros, con extension al grupo que nuckRdesia Buenos Aire®Raudl Gustavo Aguirre, Edgar
Bayley, Rodolfo Alonso, Alberto Vanasco, Franciémndo, Mario Trejo, etc. Es cierto que a
estos poetas les tocod enfrentarse con la poegiascidar, de lirismo melancoélico, que habia
prosperado por agquellos afios en la poesia argéatingue sin tanto predominio como se dijo);
pero también creo que, aun asi, ya no pertenecierte vanguardia sino a su herencia
irremediable, y s6lo una comodidad discutible, dette sin embargo en la critica, puede hablar
de una “segunda” avanzada de aquellos movimientesrdciaron el siglo XX. Mas cierto me
parece decir que si algo caracteriza a la vanguaslila radicalidad de su ruptura; y en este
sentido, cuando aparecieron aquellos poetas dafios 40 y siguientes, la ruptura ya estaba

% A fines de 2007 fue reeditado por la colecciéri Barfiado, de Buenos Aires.
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hecha, y lo que aportaron fue trabajo de interzgifan de es&izadura.Por lo tanto ya no seria
vanguardia sino aprovechamiento favorable de uedigpmodificacion sustancial.

Habria que agregar que toda revolucion (y la vamfimdo fue) implica un doble
movimiento de ruptura y continuidad de algo, pueqte a la vez que se cuestiona
revulsivamente la materia heredada, en algo tiame ltpcer pie porque de la nada, por
definicion, no nace nada: esto es asi, al menosl kalance historico. Pero, aun contando con
gue en la vanguardia hay continuidad de algo, I mas resalta es lo contrario: la ruptura
radical, y ser& mas vanguardia cuando menos se fasteespacios de continuidad en los que
hace pie. Asi fue la vanguardia a comienzos déb 3{¢(; y nuestra vanguardia, como la de
todas partes, fue arrolladora, iconoclasta, pdaigi fundadora de una nueva sensibilidad; es
decir, de algo que previamente no existia en éstass.

La llamada “segunda vanguardia” fue, en cambio, cedsinuadora que rupturista: se
notan mucho los espacios en que hizo pie, la dkdaib que trabajé ya no era totalmente
inédita, y sus modificaciones formales consisti@omesarrollo del verso libre, que también ya
existia y que, como dije, funcioné como telén dadfnde todo el siglo. Supongo que esta claro
que no estoy discutiendo el buen hacer de esoagya8tsus aportes de época que fueron de la
mejor calidad; lo que estoy intentando es justifita opinidbn de que, para entonces, la
vanguardia ya habia concluido su tarea revulsivgey los grupos surgidos a partir de los 40
fueron, en todo caso, mas innovadores que rusrist este es el sino inevitable de los
movimientos denominados (a veces auto denominatm®slptura, que se sucedieron desde
entonces hasta hoy.

El paso del tiempo trajo, como siempre, alternatide distintos signos, y en esta
alternancia aun hoy se oye hablar de “vanguardiaiccde algo actual y en ejercicio: no ha
faltado quien teorice que el arte contemporanepspanutabilidad, significa el “triunfo de la
vanguardia”. Creo, sin embargo, que la dificultaiual de esa afirmacion esta en que la
vanguardia se ha quedado sin contradictor, corea sina posible contienda no hubiera contra
quién pelear. Esto es asi, en parte, por la evislude la sociedad, que ya no se asusta como
antes; y en parte porque ha sucedido la paradajaelel artista de la supuesta revolucion se ha
oficializado, ahora elabora sus escandalos bajolbertura de lo que supuestamente combate.
Un critico aleman, cuyo nombre no he retenido, d@dodcon una férmula que describe bien la
situacion actual: “a la subversién por la subvemgi@s decir, algo asi como ferocidades de
boutique Estariamos, entonces, ante un panorama mas dséumaf(vanguardismo) que ante un
auténtico envion de ruptura (vanguardia).

Este desconcierto encierra al menos dos compraieipor una parte, la de que ya no
es posible seguir hablando de ruptura, al menad sentido de la antigua vanguardia (he aqui
otra contradictio in términi} sino en todo caso de innovacion. Una innovacjoa sucede
dentro de un modelo que puede ser todo lo desacatadescarado que se quiera, pero la
fractura se realizd hace ya casi un siglo y eldi@lde hoy esta en su trayectoria. Y, por otra
parte, esta la comprobacion de que sin un envidaveslor, sin un intento de modificar, el
cuello de botella se estrecha hasta lo reiteratbom ello, el riesgo es, a corto plazo, un
conformismo de sillon. Pareciera entonces queréatactual consiste en combinar lo eficaz de
una ruptura con su propia dificultad, y en esa satbncia se mueve lo mas atractivo de la
poesia actual. Admitamos entonces que la vanguhaad@ncluido, pero ha dejado un ejemplo
que no tiene nada que ver con el “peterpanismo’guien no quiere crecer, sino con la
irreverencia saludable que, de vez en cuando, enevjue aflore.
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